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歌曲刨作是音乐与歌词的结合，是音乐表现的 
一

种形式，是通过音乐语言来表述作者对生活、社 

会、自然的认识和思想感情。 

前奏、间奏、尾声是歌曲创作的重要组成部分。 

它不仅其是技术手法的处理．更主要则是从歌曲整 

体音乐形象的塑造、气氛的烘托、情景的描写、情感 

的渲染、色彩的对比情绪的过渡与补充出发。经过精 

心的艺术构思剖作出来的。前奏、间奏、尾声是歌曲 

的有机组成部分，与整个作品溶为一体．使作品的内 

容、风格、情绪达到完美的艺术表现。 

前奏、间奏、尾声主要是用器乐演奏，有时前奏 

和尾声也有用人声(独唱、齐唱、重唱、合唱)演唱。 
一

、前奏 

前奏又称引子。出现在歌曲主题显示段的前 

面。为主题的出现作铺垫。前奏具有将歌曲的情 

绪、风格、环境烘托出来。以取于音乐形象的塑造 将 

演唱者和听众带人到特定的情绪和境界中。达到完 

美的艺术表现。在艺术歌曲及近现代声乐作品中． 

由于演唱部分音准、节奏、速度等难度较大．因此前 

奏也可达到帮助演唱者把握音准、音高、节奏、速度 

的作用。 

前奏的写法、类型是非常多样和灵活的。有用 

主题型、色彩型、背景型、衬托型、器乐化型、声乐化 

型、音型化型等等写成的前奏．但按前奏所使用的音 

乐素材．大致可划分为两大类．即包含歌曲旋律因素 

的前奏和不包含歌曲旋律因素的前奏。 

1包含歌曲旋律因素的前奏 ： 

包含歌曲旋律因素的前奏、运用得较多．也最为 

常见。前奏音乐素材可以直接采用歌曲旋律的某一 

片断，或主题的核心动机，或主题的典型材料．依据 

歌曲的意境、内容、音乐形象、情绪加以发展．重新组 

织设计， 加深主题印象，强调主题思想。 

①用歌曲主题首句的全部．或首句的前半部分 

作为前奏的素材，重新组织、发展，引出歌曲的主题。 

(玫瑰三愿)前奏使用歌曲主题的首旬全部，起到点 

明主题，把听众带到优雅的意境中。 

@用歌曲后部分旋律作为前奏： 

这类前奏写法较为常见。乐段结构，段落结构 

及其他结构形式本身就可以反复，将这种反复性能 

移置到歌曲创作前奏写法中是很自然的和符合逻辑 

的．给人一种流畅感和统一感。。 

在歌曲创作中，按照黄金分割线．歌曲的后部分 

旋律常处于高潮的部位和不稳定的状态。用此处旋 

律素材作为前奏．给人以强烈的印象．反向的旋律线 

进行，渐弱自然的收尾，引出显示性的歌声，在力度、 

情绪、色彩上对比度较大，给人一种新颖的感觉，赋 

有完美的艺术表现手法，达到特定的艺术效果。 

③用歌曲主题动机作为前奏： 

用歌曲主题的核心动机不断摸进的手法．以加 

深对主题的印象。 

前奏采用歌曲的核心动机，它的每一次模进，犹 

如船桨划动，轻舟荡漾。值得一提的是。作曲家精彩 

之处在于，有意识地把歌曲的核心动机移高三度先 

出现。核心动机的原型是前奏的第三小节。 

<南沙之歌)前奏第一、二小节的动机来自歌声 

开始的虚线上括号，而第五、六小节则来自此倒最后 

的虚线上括号，只是把音高降低八度，变为大七度上 

行而更有力量。在节奏上改为三连音， 突出前奏 

的雄伟气势。这种写法即统一了前奏与歌 曲的风 

格．又能使整个歌曲的情绪与意境，先在前奏中得到 

提炼和启示，从而开拓了歌曲的思想深度。 

2．不包含歌曲旋律因素的前奏 

不包含歌曲旋律因素前奏的写法，并不要求前 

奏与歌曲主体的旋律有必然的联系，主要是强调前 

奏的功能，侧重特定情景的描述或特定情绪的表达 

与渲染。 

①根据歌 曲作品意境、情绪、色彩而构成的前 

奏。 

歌剧(茶花女)选曲“离开了她．我心里感到痛 

苦”前奏重在情绪的渲染，悲伤、哀叹、痛苦的内心描 
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写、铺垫了歌曲主题形象 

(山寨相亲>侧重在情景的描写，鸟鸣、山清水秀 

美丽的山寨风光，尽在眼前 

②音型化构成的前奏 

这是按照歌曲的体截、类型、歌曲形象特点，将 

歌曲伴奏音型提前预示作为歌曲的前奏．这些音型 

是情绪、感情、形象化的音型。 

舒伯特(小夜曲>四小节前奏、将调试、调性、速 

度、力度．提前预地，钢琴奏出六弦琴的音响．引出歌 

声一个青年在向他心爱姑娘的深情倾诉。 

(乘着歌声的翅膀>固定的分解和顶音型和全曲 

流畅的旋律，描绘了一嘻温馨而实有浪漫主义色彩 

的图景，乘着歌声的翅膀．境景幸福的梦想。 

③用一个或几个音及和弱构成的前奏 

这种前奏，也是歌曲主题、情绪，以及调性、力 

度、节拍色彩上的准备。也可帮助演唱者把握音高、 

音准和速度。例如(人们叫我味咪)。 

二 、间赛 

间奏，也称过门。歌曲进行当中，在歌声暂时停 

止的地方，由器乐来完成的音乐片断、或段落，即是 

问奏。间奏的结构可大可小，这主要取决于作品发 

展的需要和歌曲总体结构要求而定。 

间奏在歌曲作品中．起着承前启后，强调歌曲情 

绪的作用，同时也为歌唱者在演唱下一部分旋律音 

乐情绪上和音乐技术上的准备。它不仅给者生理上 

适当的休息，以更饱和旺盛的精力、高质量的完成歌 

唱的后半部分，它还具有补充前面音乐情绪和烘托 

音乐气氛的功能。 

间奏的音乐素材中直接用歌曲的原有材料，也 

可用新的音乐素材。也可充分发挥乐器演奏的技 

巧，构成即兴的、华彩性的间奏。但无论间奏怎样展 

开．新材料怎样增添，最后总要衔接到另一段落歌曲 

主要部分中。 

(黄水谣>四小节的间奏，即是 同喜气的音乐情 

绪的补充，又为后面的变化，作了铺垫。两种截然不 

同的音乐情绪，如果没有间奏的过渡，则无法衔接。 

(唱支山歌给党听>第一乐段表达了对党的真挚 

感情．音乐旋律充满了深情和激情，通过间奏的过 

渡，情绪的转换，引出了第二乐段悲痛姜苦，如泣如 

诉的旋律，及对旧社会的仇恨。 

(我爱你．中国>(瞿琮词，郑秋枫曲)，赋有激情， 

而热烈的间奏．把引子性质乐段的大 自然描写转为 
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委婉、深沉而又内在的内心感情抒发，使“我爱你．中 

国”的主题思想不断深化。演唱者在歌唱引子性质 

乐段时．由于旋律气息宽广，音区较高．此时的间奏， 

也可使者得到片刻的休息．为后面演唱长乐句的旋 

律和逐渐上升的音乐作准备。 

三、尾声 

歌曲结束后再出现的部分是尾声。尾声也称后 

奏。 

尾声主要具有补充音乐情绪的作用，是进一步 

把作品的情绪、情感加以抒发．使听众获得余音未 

尽，耐人寻味的艺术效果和的艺术表现。 

尾声一般具有两个特点，即较完满的旋律因素 

和较完满的终身止式。 

在尾声中常常将主题旋律。或主题材料重现。回 

顾，有时尾声还综合不同段落的主题材料，有时将前 

奏，间奏的材料也用作尾声的素材，使全曲更为完 

整，更为统一。表现形式也更为完满。 

如(唱支山歌给党听>尾声再现前奏素材，歌曲 

主题素材，再次强调了歌曲的音乐思想。对党真挚 

的情感。 

(晴朗的一天>(“蝴蝶夫人的咏叹调”普契尼 

曲)．选自歌剧(蝴蝶夫人>尾声回顾歌曲主题，把情 

绪带强烈的思恋之情的意境。歌曲首尾呼应。作品 

更为完美，统一。歌曲主题，音乐形象得到充分的渲 

染。 

(我爱你．塞北的雪>(王德词．刘锡津曲)尾声采 

用引子的素材．把塞北大地雪花飘洒。纷纷扬扬的意 

境充分再现出来。以加强歌曲的音乐意境与气氛。 

前奏、间奏、尾声是歌曲创作不可缺少的组成部 

分。但并非每首歌曲作品都具有这三个部分。曲作 

者必须根据歌曲的思想内容、音乐形象、情绪变化及 

整体结构的总体把握．才能达到深刻的思想内容和 

完美的艺术形式高度的统一。 
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